ΤΑ ΤΟΠΙΑ ΤΗΣ ΣΟΥΛΑΣ
Η διαδικασία  ολοκλήρωσης των έργων της, έτσι όπως την αντιλαμβάνομαι εγώ,  είναι η εξής :

1. Παρατήρηση.  Ενδοσκόπηση στη μνήμη, σε κατάλοιπα αισθήσεων, εικόνων που  συγκίνησαν, τράνταξαν· μια ώχρα του αέρα, ένα χρυσαφί του δειλινού, ένα γήινο κόκκινο, ένα γήινο ψημένο κίτρινο, οι φωνές που αντηχούσαν στην παραλία, στο σπίτι, στους δρόμους, κάποιες γωνιές της Λέσβου, η θέα από τη θάλασσα της Λέσβου, η θέα της Αθήνας· πέταγμα από τα άγονα , λευκά νησιά ως τα καμπυλόμορφα δάση, τα σκοτεινά κάτω από την υγρή ατμόσφαιρα και τα άσπρα, γκρίζα, μαύρα σύννεφα, στη γη της Γαλικίας, την καλυμμένη από πυκνή  βλάστηση· και με ποιόν τρόπο ετούτη η πυκνοφυτεμένη γη ενδυναμώνει, εξυψώνει, κάνει να αγαπάς εκείνην τη θερμή  και  γυμνή γη ; και με ποιόν τρόπο ετούτη εδώ η υγρασία περιτυλίγει με βιολετί σελοφάν εκείνην την άνυδρη και έντονη θερμότητα ; Και το αντίστροφο. Έτσι λοιπόν, πρώτα κοιτάς, εξερευνάς μέσα σου στο βάθος και στο σκότος, στα ζωντανά και παλλόμενα ύδατα των αισθήσεων, που πέρασαν στο χώρο της φαντασίας και εκεί παρέμειναν, όταν προσπαθούσαν να γίνουν κάτι, γιατί έχουν κάποιο αίνιγμα, είναι αίνιγμα, ζει μέσα τους το αίνιγμα που διατρέχει ολόκληρη τη ζωή μας, από την παιδική ηλικία μέχρι το γήρας.
Οχι η παρατήρηση του κόσμου, η εικόνα των πραγμάτων που βρίσκονται έξω από εμάς, η τυχαία αντίληψη της πραγματικότητας, αλλά, πολύ αργά, η εξερεύνηση της ζωής, η εμβάθυνση στην έρευνα των τοπίων, τα οποία στη σιωπή της μνήμης ξεχωρίζουν σαν σύμβολα της ύπαρξης, μυστήρια κάλλους και νοήματος, αποκρυσταλλώματα εικόνων και συγκινήσεων, εικόνες, ναι, αλλά αποκάλυψης εαυτού, έκπληξης εαυτού μπροστά στη μαγεία των αισθήσεων.
2. Αργότερα, όταν φτάνει η ώρα της δημιουργίας  και αρχίζει να μουτζουρώνει τον λευκό μουσαμά ή το ανοιχτόχρωμο ξύλο για να τα φοβερίσει, όπως λέει η ίδια, όταν ζωγραφίζει και  φόρμες αρχίζουν να αναδύονται από τις μουτζούρες, τότε αρχίζει με άλλον τρόπο η ενδοσκόπηση·  φτάνει η στιγμή που θυμόμαστε εκείνο που κοιτάζαμε. Θυμόμαστε, όπως λέει ο Πλάτωνας, το αληθές και βυθιζόμαστε σ’ αυτό, μιας και προϋπάρχει μέσα μας, σα να μην το ξέρουμε, σα να μην έχουμε την επίγνωσή του, μέχρι που να το θυμηθούμε.  Ετσι φαντάζομαι εγώ ότι παρατηρεί η Σούλα την ουσία της ζωής, για να προσπαθήσει να την εκφράσει. Ζωγραφίζει για να θυμηθεί, στήνει ενέδρα στο αληθές που μπορεί να αναδυθεί από τις μουτζούρες, τις ακαθόριστες φόρμες από χρώματα, χρώματα πολλές φορές τόσο ωραία, που μπορεί κανείς πράγματι να καταφέρει να θυμηθεί κάτι, μια  ...ανάμνηση. Ανάμνηση με την έννοια  της ανακάλυψης της αλήθειας στην οποία επιστρέφουμε. Κοιτάζουμε μέσα μας  και βλέπουμε σα να επιστρέφει κάτι και θυμόμαστε... τί νόημα έχει η ζωή και πόσο όμορφα είναι όλα όταν γεννιούνται ή όταν συμβαίνουν, έτσι με έναν τρόπο σχεδόν ασυνείδητο, σαν το ζεστό χάδι του ήλιου στο κορμί μας, την κρύα επαφή του νερού, το αλάτι στο δέρμα μας, το πόσο αληθινά είναι όλα γύρω μας λίγο προτού πέσει η νύχτα.

Μια διάσταση, μια διαρκής λειτουργία της ζωής είναι η θύμηση, επανειλημμένα να ανακαλύπτουμε σε κάθε βήμα το νόημα των πράξεών μας στο παρελθόν, στο παρόν και αυτών που ποτέ δε θα συμβούν στο μέλλον.
3. Ο πίνακας έχει πάρει το δρόμο του και τώρα πια δε φτάνει μόνο να κοιτάξουμε μέσα μας, πρέπει να δούμε τον πίνακα έξω, να καταλάβουμε με ποιόν τρόπο, όλα όσα έχουν ήδη γίνει καθορίζουν αυτά που απομένει να γίνουν, πώς  συνταιριάζουν τα ήδη επιλεγμένα χρώματα, αναδεδειγμένα στην κάθετη επιφάνεια της εικόνας σαν αντικειμενικές αξίες. Μια διαδικασία καθαρά εικαστική, που πρέπει να επιβληθεί στην έμπνευση, στις μούσες, στη ματιά που τείνει αυθόρμητα προς την ουσία.
Αυτά βλέπω εγώ στα τοπία της Σούλας :

1. Υπάρχει μια μπλε θάλασσα πλαισιωμένη από γη και ουρανό βιολετί. Μια βάρκα είναι αραγμένη στην όχθη. Τα πανιά είναι ανοιγμένα αλλά όχι τεντωμένα , δε φυσάει άνεμος κανείς, ούτε και αεράκι. Η θάλασσα είναι γαλάζια και καθηλωμένη σε μιαν επίμονη γαλήνη. Το χρώμα της δεν προέρχεται  από την ακτινοβολία ενός μακρινού ήλιου. Το μπλε της θάλασσας μας λέει ότι αυτή η θάλασσα είναι ζωντανή, πιο ζωντανή από όλα αυτά που την οροθετούν ή την καλύπτουν. Εχει χρώμα γιατί το χρώμα εδώ είναι ενδεικτικό της ζωντάνιας. Ετσι λοιπόν, αυτή η θάλασσα είναι η πιο ζωντανή και γαλήνια πραγματικότητα του πίνακα. Το μπλε είναι βαθύ και μεταφυσικό, όπως είναι ας πούμε του Καντίνσκυ όλα τα μπλε, αλλά απαλό και ήρεμο. Η θάλασσα  βρίσκεται δίπλα σε μια βάρκα αραγμένη στην όχθη, διατεθειμένη να αφεθεί , να διασχίσει τα νερά προς την ελεύθερη κατεύθυνση του αέρα, που θα φυσήξει προς τα εκεί όπου τα ίδια τα πανιά προστάζουν.
2. Υπάρχει ένας σπορέας, πολύ Mίλερ και πολύ Βαν Γκογκ, ειδικά όμως πολύ Σούλα. Ενα κοριτσάκι κοιτάζει τον σπορέα, από τα πολύ χαμηλά του χώρου της αναπαράστασης, πολύ μικρό το κορίτσι, αλλά με τόσο έντονη παρουσία, που κάνει να στρέφεται η προσοχή μας προς αυτό . Το κορίτσι σαν να κοιτάζει και να αισθάνεται μέσα του αυτό που συμβαίνει έξω απ’ αυτό: σα να παρατηρεί τη σπορά, εκεί στην πραγματικότητα αλλά, συγχρόνως τη βλέπει να συμβαίνει μέσα του και γι αυτό ξέρει ποιά είναι η σημασία της σποράς και το μέγεθος του σπορέα- μεγάλο όπως  στον πίνακα. Ο θεατής βλέπει τις σκέψεις του κοριτσιού γύρω απ’ όσα βλέπει, ζει, αισθάνεται. Και καθώς το κορίτσι αποτελεί μέρος της οπτασίας του, αποτελεί επίσης μέρος του πίνακα.

3. Υπάρχει ένα όνειρο με σκιές , οι οποίες σα να θέλουν να πάρουν μορφή, που όμως η καλλιτέχνης ακόμα δε θυμάται και γι αυτό δε μπορεί να  δει : ένα όνειρο θολών σκιών, όπου πρωταγωνιστεί ένα ελληνικό κεφάλι. Ετσι φαίνεται να βλέπει ο καθένας μας τη ζωή: το οικείο συναίσθημα της ύπαρξής μας , με το αιώνιο μυστικό της δικής μας , έμμονης παιδικής ηλικίας και τα υπόλοιπα κάπως θολά, ασχεδίαστα, όπως η ομίχλη που πάντα σβήνει τις βεβαιότητες, ο υδατώδης ευσεβής πόθος με τον οποίο βερνικώνουμε τα πράγματα.
4. Υπάρχει μια σκοτεινή παρουσία και ένα άγριο κοράκι, φοβερό, σκοτεινός οιωνός, ψυχρός και σιωπηλός παρατηρητής στις εργασίες της ατημέλητης, «ρομαντικής» φιγούρας, αποκλεισμένης από τη δύναμη των κυμάτων, ακαθόριστη, ασαφής ψυχή στη θάλασσα και στη νύχτα.
5. Υπάρχουν δέντρα που μοιάζουν με χνουδάτες φωλιές, πυκνοϋφασμένες και ζεστές, σκορπισμένες σε μια γυάλινη ατμόσφαιρα ενός νοσταλγικού μπλε, μπλε σχεδόν πάντα του απογεύματος ή και της νύχτας, διακριτικού και χλιαρού, ίσως  και παγωμένου· σκορπισμένα σε μια διάχυτη γη, σα μαυρισμένοι και μαδημένοι καρποί από μυστηριώδεις, μικροσκοπικές καρδιές.
Ετσι λοιπόν τόσα και τόσα τοπία... αθώες και ζεστές οι μεσογειακές εικόνες, γλυκές, ποθητές, τρεμοπαίζοντας τα χρώματα στη ζέστη, η χαρά του κολατσιού στον ήλιο, μνήμες από παιχνίδια και εσωστρεφείς σιωπές στην παραλία, η παιδική ηλικία, ο κλασικισμός και συγχρόνως η ιστορία χωρίς μνήμη παρελθόντος και μέλλοντος, η διαχρονικότητα, τυχαίες εικόνες της ζωής. Επίσης όμως, απ’ την ατλαντική πλευρά, ανησυχία, ένταση, το νυχτερινό μπλε των κορακιών, μια ένταση του φόβου και του τρόμου όταν η ύπαρξη στέκεται βουβή μπροστά σ’ αυτά που συμβαίνουν στην αγνή φύση, μπροστά στην επίμονη θαλασσοταραχή. Εξαιρετικά τοπία της Σούλας : συγκινητικά οράματα, διακριτικά σύμβολα, γοητευτικές συλλήψεις, παράθυρα για να σκύψουμε να δούμε τη ζωή έτσι όπως την αισθανόμαστε βαθειά μέσα μας, στην αδάμαστη καρδιά μας , την πρωτόγονη κι αγνή, στα ενδόμυχα, όπου η συνείδηση των πραγμάτων κρυμμένη στο σκοτάδι, μόνο μέσω της τέχνης, όπως έλεγε και η γερμανίδα φιλόσοφος Hannah Arendt, μπορεί να βρει  την κατάλληλη έκφραση στο κοινό.

                                                                                        Antón Ferne  
Τοπία της ψυχής
   Η τέχνη είναι ένας συνδυασμός εμπειρίας και μυστηρίου. Η δεξιοτεχνία, η γνώση της τεχνικής είναι πάντα απαραίτητες, όπως επίσης είναι η γνώση της ιστορίας και της παράδοσης στις οποίες βασίζονται. Αυτό όμως, που καθορίζει τελικά τη διαφορετικότητα και την αξία ενός καλλιτέχνη είναι το μυστήριο· η δυναμική του ανθρώπινου μυστηρίου, που το έργο του είναι ικανό να συμπυκνώσει και να μεταδώσει.

   Η Σούλα Ρεπάνη ζωγραφίζει από τα σωθικά της, από το μυστήριο της ύπαρξης, της ζωής και του υλικού που ανέκαθεν κινούσε την σκέψη των πρώτων φιλοσόφων. Η ζωγραφική της αναδύεται από την στενή σχέση της  με την πραγματικότητα, από το μείγμα δηλαδή  ζωής, τύχης και χρόνου. Με την εικαστική πολυφωνία ρυθμών, γραμμών, χειρονομιών και τόνων δημιουργείται μια αυθεντική ατμόσφαιρα, η οποία δεν προέρχεται από την άμεση γνώση, αλλά από μια απόμακρη δίοδο, εντοπισμένη στην αρχεγονία σχεδόν του κόσμου, στο τελευταίο τείχος της θύμησης, εκεί που κατοικεί η αχανής μνήμη του άγνωστου και η οποία μας αποκαλύπτεται μονάχα στην παιδική ηλικία, στα όνειρα ή στο παραλήρημα, τρεις χώροι, όπου τόσοι καλλιτέχνες αποφάσισαν να χτίσουν το σπίτι τους. 

   Παρόλ’ αυτά, για τη Σούλα αυτό που έχει τη μεγαλύτερη σημασία είναι η αυθεντικότητα. Ξέρει ότι, για να φτάσει στην ουσία των πραγμάτων, χρειάζεται να εμβαθύνει πέρα από το επιφανειακό στρώμα των αξιών και της πίστης, με τις οποίες έχουμε φτιάξει τη μεταμφίεση της προσωπικότητάς μας.  Ξέρει ότι η λέξη « πρόσωπον » στα ελληνικά σημαίνει « μάσκα ». Καθ’ όσον δεν ανακαλύπτουμε ποιοί είμαστε, δε μπορούμε να βρούμε το αληθινό νόημα του κόσμου. Επίσης ξέρει, ότι η χρήση συμβόλων και μυθολογικών στοιχείων δεν είναι μια απλή θεματική μνεία, ούτε  η μεταβίβαση ξένων εμπειριών, αλλά ότι  πρέπει να είναι βιωμένη και αμεταβίβαστη. Στην πραγματικότητα, το σύμβολο είναι ένα από τα κλειδιά που έχουν σημασία στη ζωγραφική της όπου, κατά κάποιο τρόπο, όλα είναι σύμβολα : τα νερά και τα σύννεφα που διασχίζουν τοπία αναδυόμενα από το συναίσθημα· τα δέντρα εμποτισμένα με μαύρη σκιά· τα αντικείμενα που εκδηλώνονται σα μαρτυρίες γεμάτες αναπόληση· οι ανθρώπινες φιγούρες που απλώς βρίσκονται εκεί, σπορείς που διασχίζουν τους κάμπους, ένας σκύλος ( ξάδελφος εκείνου του Γκόγια ) που περνάει, αγγελικοί ποδηλάτες ή αινιγματικές παρουσίες, που γεννιούνται από μια αφηρημένη μάζα.  Το χρώμα  μάλιστα, σχεδόν πάντα μετρημένο, ενισχύει τη συμβολική του διάσταση στη δύσκολη  προσπάθεια της ισορροπίας, μέτρου και αρμονίας, που συμβάλλουν στο να επανθίζει στο έργο της  Σούλας Ρεπάνη η πλούσια καλλιτεχνική παράδοση, παρούσα από τα χρόνια των σπουδών της, από τις τοιχογραφίες μέχρι τις βυζαντινές εικόνες, όπου έχει τεράστια σημασία η σωστή χρησιμοποίηση των υλικών, καθώς και η κατάλληλη σχέση μεταξύ των διαδοχικών στρωμάτων του χρώματος . Θυμάμαι τους πρώτους πίνακές της που είχα δει, φτιαγμένους με χαρακτηριστική μαεστρία και ηρεμία, που μου θύμιζαν την ατμόσφαιρα των έργων του Piero della Francesca. Υπήρχε και εξακολουθεί να υπάρχει κάτι το ενδόμυχο, το προσωπικό σ’ αυτή τη ζωγραφική και στον ιδιαίτερα ποιητικό χαρακτήρα της, όπου η Φύση εμφανίζεται με όλη την πνευματική της γαλήνη. Αυτή η ηρεμία που εμποτίζει τη ζωγραφική της, μεταδίδει μια ατμόσφαιρα αισθητής μοναξιάς που μαγνητίζει και εντυπωσιάζει συγχρόνως. Στην τεχνική της η καλλιτέχνης εξακολουθεί να προτιμάει σιωπηλούς και μαζεμένους χρωματισμούς , τόσο συγγενικούς με την βαθειά πρόθεση των έργων της, ενώ θεματικά και παρά την παραστατική της πρόθεση, η ζωγραφική της Σούλας απορρίπτει τα συμπτωματικά στοιχεία της Φύσης, χωρίς να αποποιείται τον περιγραφικό τόνο, όμως με τέτοια δύναμη, που θυμίζει την σχηματική  ακρίβεια κάποιας αφηρημένης τέχνης. Τελευταία, παρόλ’ αυτά, πίσω από τις ήρεμες και απλές φόρμες, που πάντα χαρακτήριζαν το έργο της, εμφανίζεται ένας κόσμος γεμάτος συγκίνηση. Πολλά από τα έργα της φαίνεται να υιοθετούν τη λυρική μορφή της ελεγείας. Επιζεί ο κλασσικός τόνος, αλλά όπως συμβαίνει με τους βοσκούς της Αρκαδίας στον γνωστό πίνακα του Poussin, εμφανίζεται το δράμα, μόλις ανακαλύπτουν την ανησυχητική επιγραφή: Et in Arcadia ego.

   Η Αρκαδία είναι ένα μέρος της Ελλάδας, αλλά για μας είναι αυτός ο ιδεαλιστικός κόσμος που, όπως ξέρουμε,  μπορεί να βρίσκεται οπουδήποτε: στο θυελλώδη Ατλαντικό ή στη μπλε Μεσόγειο, στο Ταμαλιάνκος, στην Αθήνα....Την Αρκαδία την φέρουμε μέσα μας, γι’ αυτό και τα αρκαδικά τοπία είναι πάντα ένα βλέμμα στα ενδότερα της ψυχής, οπτασίες της ψυχής, όπου το μόνο που παραμένει είναι η ουσία του κόσμου, το τοπίο της ψυχής. Και παραμένει, κατά συνέπεια, η πίστη. Πίστη στην ίδια τη ζωή, πίστη σε μια εποχή, πίστη σε αξίες που έχουμε αποδεχτεί σαν ιδρυτές μιας τέχνης που, καθόλη τη διάρκεια της σύγχρονης εποχής, ψάχνεται αμφισβητώντας μονίμως τον ίδιο της τον εαυτό. 
                                                                                        Manolo Figueiras
ΞΑΦΝΙΚΑ

ΣΟΥΛΑ ΡΕΠΑΝΗ:

Εδώ και κάμποσο καιρό η ζωγραφική της αποτελεί μια ενότητα, που έχει την πρόθεση να επιστρέψει στα ενδόμυχά της ( ή μήπως να μη βγει από αυτά ; )  και που τελικά είναι αυτό που απολαμβάνει ο θεατής στο έργο της : το ενδόμυχο με την έννοια της υποκειμενικότητας και όπου η χαρά, μέσω του χρώματος, αναμειγνύεται με τη μοναξιά, σταθερή ή μεταβλητή και γι’ αυτό, κατά συνέπεια, η ζωγραφική της βρίσκεται μακριά από τους περιορισμούς του ρεαλισμού, παρόλον που μοιράζονται την ίδια γλώσσα. Κυρίως, όταν η ζωγράφος διηγείται τη δική της αλήθεια, χωρίς να βάζει όρια. Αναφέρομαι στη γλώσσα την εικαστική κυρίως, παρά του ψυχικού χρόνου.
Απ’ την άλλη, το εύρημα στην ελληνική τέχνη δεν ήταν παρά η εξύψωση του ναού σε πνευματικό άσυλο όλων. Και δεν είναι το μυθικό στοιχείο, τελικά, αυτό που χαρακτηρίζει τον ιερό χώρο του έργου τέχνης και που μας εισάγει σε μια κατάσταση μεθυστική σχεδόν παραδεισιακή ;
Τότε είναι που η καλλιτέχνης αφήνεται στον οροθετημένο και ονειρικό χώρο, όπου μόνο το χρώμα θα γεμίσει με χαρά την ψυχή της και πληρότητα την καρδιά της.
Η Σούλα Ρεπάνη δε βάζει όρια στον ορίζοντα του έργου της , με τελικό στόχο να συλλάβει μ’ έναν έξυπνο τρόπο, παραστάσεις φιλτραρισμένες από το φως· στατική ζωγραφική, δουλεμένη από το φως, όπως είπα, όπου μπορούμε να αντιληφθούμε με άμεσο τρόπο την ουσία και τη διακριτικότητα κατά την εξερεύνηση στους λαβυρίνθους του κάλλους. Ζωγραφική, που μπορούμε να την προσεγγίσουμε πάντα με απόλαυση και σεβασμό, γιατί η έκφραση – όπως και η έκσταση – καλλιεργούνται μόνον στη μοναξιά του εργαστηρίου.
Η ζωγραφική είναι τρόπος ζωής και συγχρόνως κατανόησής της. Και από τότε, που η Σούλα  Ρεπάνη  έφθασε στην Ορένσε το φθινόπωρο του 86, δεν έπαψε να σχεδιάζει και να ζωγραφίζει με ανεξάντλητη επιμονή και, χωρίς να ξεχνά ποτέ τις εμπειρίες του παρελθόντος της, εδώ πια, ζωγραφίζει τα χρώματα της Γαλικίας –  από το Βιλαμαρίν, από τις πεδιάδες, ή από τα τραχιά παράλια – που ποτέ δεν υπήρξαν γι’ αυτήν λιγότερο πραγματικά από τις δονήσεις του αιθέρα που, παράλληλα με το ταλέντο της, τη συνόδευαν στην εφηβεία της, ή όταν σπούδαζε στην Σχολή Καλών Τεχνών, ή όταν κολυμπούσε στα μυθολογικά νερά του Αιγαίου.
Και, απ’ αυτά τα βιώματα μοιρασμένα ανάμεσα σε δύο κόσμους, μπορούμε να αισθανθούμε, ότι στο έργο της καλλιτέχνιδος , τα παιδιά και οι νέοι έχουν μια ξεκάθαρη τάση ιδεαλισμού, που είναι μια αισθητική αξία της νεότητας, την οποία έχει βιώσει στη μακρινή της χώρα. Σκέτη απόλαυση. Είναι η συνείδηση της αιώνιας  επιστροφής, δηλαδή η συνείδηση της προβεβλημένης επιθυμίας.
Αυτό και μόνο είναι το κλειδί, με το οποίο μπορούμε να εξερευνήσουμε με αργό ρυθμό τις τελευταίες της δημιουργίες και τα τόσο προσωπικά της εικαστικά σύμβολα, που μας προσφέρονται σ’ αυτήν την έκθεση σαν το σημειωματάριο ενός ταξιδιού με αφετηρία τη φαντασία, που απορροφά σιγά- σιγά τις αποχρώσεις της αληθινής ζωής.
                                                                                              Manuel Catoira
ΦΑΝΤΑΣΙΑ ΚΑΙ ΠΡΑΓΜΑΤΙΚΟΤΗΤΑ

   Πάει καιρός , που η Σούλα Ρεπάνη δεν ζωγραφίζει όπως όταν ήταν στην Ελλάδα. Οταν έφτασε στη Γαλικία, από κείνα τα μακρινά μέρη, έφερε μαζί της μια φωτεινή αποσκευή με χρυσαφένιες παραλίες και γαλάζιες θάλασσες· τα αντικείμενα στα έργα της ήταν  ευκρινή, σχεδιασμένα από τις ακτίνες του ζεστού ηλίου του Νότου. Τώρα η Σούλα δεν ζωγραφίζει πια μ’ αυτόν τον τρόπο. Το διάχυτο ατλαντικό φως διέλυσε σιγά – σιγά τα περιγράμματα και όλο και περισσότερο, αυτά που ζωγραφίζει είναι εικόνες απόμακρες, από χώρους που ποτέ δεν υπήρξαν, από καιρούς που ποτέ δεν πέρασαν. Είναι η χώρα της φαντασίας, ένας κόσμος από παιδιά και νέους, που κατοικούν σε πυρακτωμένες ατμόσφαιρες ή σε κάμπους ουδέτερων χρωμάτων, όπου φωσφορίζουν δέντρα με τέτοια στιγμιαία λαμπρότητα, που σα να είναι έτοιμα να εξαφανιστούν στο άϋλο μαύρο φόντο, απ’ όπου ξεπρόβαλλαν. Υπάρχει μια βάση νοσταλγίας του παρελθόντος, όπου η θύμηση ζωγραφίζει τα πράγματα προικίζοντάς τα με μια φαντασμαγορική λάμψη. Σε άλλες περιπτώσεις εκείνοι οι κάμποι, πάντα μακρινοί, μόλις και μετά βίας είναι  κατοικημένοι από κάποια μαύρα δέντρα, που είναι σα σκιές  μεγάλων σαυρών, που τρέχουν σε χλωμά λιβάδια σπαρμένα με χιλιετείς πέτρες. Είναι τοπία γεμάτα από απουσίες, από φιγούρες κομμένες γύρω – γύρω, ξεκολλημένες από το μουσαμά και που έχουν αφήσει ένα σκούρο κενό, καφετί ή μαύρο, στο σημείο όπου βρίσκονταν πριν.
   Ομως πέρα από θλίψη ή μελαγχολία, τα έργα της Σούλας είναι φτιαγμένα με τη χαρά της ζωγραφικής. Οταν αναπαριστά την απόλαυση στους πίνακές της, συχνά το κάνει  συνδέοντάς την με το νερό: με τη θάλασσα, με τις παραλίες, με τα μπάνια, με τα ταξίδια
με το καράβι… η θάλασσα, η θάλασσα, πάντα η θάλασσα, καθώς και τα σώματα που χαλαρώνουν μέσα της. Τα λάδια της είναι αραιωμένα και σε λεπτές στρώσεις, τόσο υδατώδη, που θα λέγαμε ότι είναι θαλασσινές υπάρξεις· ανήκουν χωρίς αμφιβολία στην ίδια ευχαρίστηση και απόλαυση που σημαίνει γι’ αυτήν η  θάλασσα και είναι ζωγραφισμένα με και για τη χαρά.
   Σε ένα από τα έργα της βλέπουμε δύο κορίτσια, που συζητάνε καθισμένα σε ένα παγκάκι, μέσα σ’ ένα δάσος που μοιάζει με βυθό θαλάσσης· τα δέντρα του είναι σαν τεράστιες μάζες φυκιών και μάλιστα μπορούμε να διακρίνουμε, ανάμεσα στο παιχνίδισμα του φωτός με τη βλάστηση, σχήματα που μοιάζουν με ψάρια. Τα κορίτσια , δίδυμα και συμμετρικά, γεγονός που μας φανερώνει την ψυχική τους επαφή και τονίζει το μη πραγματικό της σκηνής, μοιάζουν με μυθολογικές νύμφες, καθισμένες στο βυθό της θάλασσας. Τα βαθειά νερά συμβολίζουν τον τόπο όπου κατοικεί το παρελθόν, το οποίο βυθίζεται μέσα τους αργά, και κατασταλάζει σα σε στρώματα στην αμμώδη κοίτη τους. Αυτά τα δύο κορίτσια θα μπορούσαν να μείνουν εκεί για πάντα, με αιώνια εμπιστοσύνη, σίγουρες και ήρεμες, ζώντας στην τεράστια μήτρα, που είναι η θάλασσα.
   Στα τελευταία έργα της όταν σχεδιάζει ανθρώπους το κάνει με τρόπο ακόμα πιο διακριτικό και αιθέριο και μέχρις αυτού του σημείου έχουν ελαφρύνει οι φιγούρες της, που σε μερικές από αυτές έχουν βγει φτερά και άλλες απλώς έχουν αρχίσει να πετάνε. Πού πηγαίνουν ; Ποιός ξέρει, ίσως μείνουν για πάντα εκεί να επιπλέουν σ’ αυτούς τους μυστηριώδεις, ενδιάμεσους χώρους ή πιθανόν να ανεβαίνουν προς την επιφάνεια, προς την πραγματικότητα.
                                                                                   Antonio Soria Rocafort
                                                                                               ζωγράφος
